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前言與時代背景

01_前言

　　大家好，我是台灣藝術大學美術系的陳貺怡老師，今天很高興受到廣達文教基金會的邀請，為大家介紹廣達《游於藝》「擁抱梵谷，探索生命的調色盤 校園巡迴展」的展品。梵谷是個熱情、專注又執著的人，27歲那一年，他立志要當一個藝術家，便將所有的熱情投注在繪畫裏，為了購買顏料、畫紙、畫筆等工具，他可以忍受身體的飢餓，超過三四天不吃飯呢，他的心裡只有創作這件事。梵谷拼命的作畫，在生命最後的十年中，創作出超過八百幅的油畫，及一千二百幅的水彩跟素描作品。梵谷曾經告訴他弟弟－西奧，他認為一個畫家能夠透過作品向後代的人們表達自己。就讓我們一起傾聽梵谷藉著藝術作品對我們說些什麼吧！
02_時代背景 
　　一百五十年前，梵谷出生時的十九世紀，因為工業革命帶來科技與經濟上極大的進步，機器取代人力，工廠林立，人口往都市集中，交通方便，資訊傳播日新月異，促成了歐洲國家之間貿易、文化之間的交流。

歐洲的國家，靠著船堅砲利殖民掠奪世界其他的國家。但是也間接的促成了東西方文化的接觸，因此，日本的浮世繪才會影響在半個地球之遠的法國藝術。

　　在社會上，資本主義的盛行造成貧富差距及勞資對立，使得社會衝突不斷，因而促成了社會主義思潮的風行，許多人開始關注貧困的人民。在藝術上，寫實主義取代浪漫主義，藝術家們透過繪畫、文學捕捉生活中真實的人事物，例如巴比松畫派，及之後的印象派諸畫家。在文學上則有著名的英國文學家狄更斯，或者是法國的左拉等。他們的作品深深影響著梵谷，他也喜歡關懷農民及礦工，並以他們做為創作的主題。
03_梵谷簡介
　　梵谷的本名叫，文生．威廉．梵谷（Vincent Willem Van Gogh，1853-1890），西元1853年出生於荷蘭一個叫桑德特（Zundert）的小鎮，祖父與父親都是牧師。小時候的梵谷，並沒有太突出的表現。16歲就到伯父經營的畫廊工作，因工作的關係，梵谷對藝術的熱愛開始萌芽。24歲時由於宗教信念及想幫助窮人的熱忱，使他決心成為一個牧師，前往比利時的窮困礦區波里納吉傳教。在那裏，他捐出自己所有的一切──金錢、食物、衣服甚至家裡的床來幫助窮困悲慘的礦工。但是，太過於熱情的傳教方式，使當時的教會覺得他不適任，而取消他的傳教資格。

　　失去傳教資格後，梵谷繼續住在礦區，過著有一餐沒一餐的日子。「我唯一焦慮的是,我如何成為一個對世上有用的人？」梵谷在信中對弟弟這麼說。這時他已經 27歲了，卻一事無成，因為不知道自己能做什麼，所以不但他對自己缺乏信心，父母及弟妹們也覺得他是個頭痛的人物。
　　後來，由於弟弟西奧的鼓勵，梵谷決定當畫家，因為他認為藝術與宗教一樣，都能救贖苦難心靈，也都是通往上帝的途徑。一開始他畫了許多礦工、農人的人物畫，就像他崇拜的大師米勒一樣。1886年，梵谷來到法國巴黎，認識了許多跟他一樣懷抱藝術理想的印象派與後印象派畫家。1888年，梵谷搬到法國南方的「阿爾」，他的好友高更也前來和他一起作畫，這是梵谷一生中最快樂的時光。不幸的，因為精神疾病，梵谷竟割傷自己的左耳。割耳事件後，阿爾的鎮民非常怕梵谷，還集體要求鎮長將梵谷關起來。後來，梵谷自願住進「聖雷米」的療養院。之後，梵谷搬到「奧維」接受嘉舍醫生的治療，梵谷曾說：「作畫是我唯一感到活生生的時候」。他每天不停的作畫，可是依舊沒有辦法康復；最後，梵谷自己結束了37年不幸卻又傳奇的一生，留給世人無盡的遺憾。但他對藝術的執著卻帶給人最深的感動。

　　對梵谷而言，繪畫就是自我表達，繪畫甚至變成他的一部份，因此可以說某種程度上，梵谷的畫就是他的自我寫照，就像是反射影像的一面鏡子。

走進梵谷的世界

04【雪地裡的礦工】
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　　《雪地裡的礦工》完成於1880年9月，不久前梵谷才下定決心要成為藝術家，因此這幅作品可說是他生涯中最早的作品之一。梵谷剛開始學畫時，大多臨摹米勒等大師的作品，但自己也嚐試創作，此幅作品即其中一例。這幅素描顯示出梵谷剛開始畫人物素描時的笨拙，他在人物輪廓上做了許多修正，尤其是腿及比例失真的腳等，更可明顯看出這一點。儘管踏著堅決的步伐，這些礦工的輪廓都相當僵硬，而且幾乎沒有體積感可言。

　　背景中，一排覆蓋著白雪的房屋上方，我們可以看到一堆煤灰（「terril」）也覆蓋著白雪，左右分別有礦場建築、橋樑、煙囪等，其中的人物，有些人穿著皮製頭盔，也可以看到其他典型的礦工特徵，包括燈、鶴嘴鋤、鏟子等。右方三個較小的人物之中，位居中央的人物以背影呈現，暗示通往礦坑的道路要向左轉。梵谷曾在寫給弟弟的信中提到：「我畫了一幅礦工及助手（包括男孩與女孩）的塗鴉，他們在早晨穿過雪地前往礦井，路邊長著荊棘的樹叢：他們穿過陰影，在微光中若隱若現。背景是巨大的礦場建築與煤灰堆成的小丘，在天空隱約的襯托下更為顯著。」

05【「橙樹」風車磨坊，多德勒克】
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　　這幅畫描繪的是名為「橙樹」的麵粉磨坊，多德勒克位於梵谷出生地的附近，24歲時梵谷曾經在此地的書局工作過一段時間。風車磨坊是荷蘭南部典型的鄉間風景。
　　在畫中，大部分的前景都被轉彎的河流佔滿。藉由河流切割左側的一排樹木以及右側的磨坊，形成此幅素描的構圖。河道尖銳的對角線以「之」字形流向遠方也創造出動態。畫面流露出匆忙的痕跡，包括樹木粗野的刮痕以及大部分的炭筆都有沾抹的痕跡，因此有可能是梵谷現場寫生之作。有些地方梵谷下筆太過用力，讓鉛筆劃破了畫紙。梵谷使用鉛筆、黑色和紅色的粉彩筆、不透明水彩，以墨水勾勒並用毛筆沾水刷淡墨色，繪成相當有意境的風景畫。

06【哺乳中的母與子】
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　　這幅早期的室內人物畫，只看到梵谷在描繪人物的姿勢，卻無法看到親子互動的情感，而且梵谷還無法掌握人物與屋內擺設的距離感。
　　梵谷的人物習作通常畫的都是一個人（男人、女人或小孩），正在進行做某種手工藝或勞動。這裡描寫的是，簡樸小屋裡一個女人正在哺育嬰孩。在她的腳邊，一個較大的孩子坐著，面前放著像是滿滿的一籃水果，但是畫的有點粗糙。
　　這幅素描想要表達母性或家庭生活，雖然畫中的人物稜角分明，還有點笨拙，但仍是還是一幅感人的作品。仔細觀察會發現女主角的眼睛有點心不在焉的盯著前方，她的五官有點嚴厲，嘴邊的表情相當嚴肅。除此之外，她的頭部大的不成比例。很有可能梵谷想藉由她的表情，強調貧困的家庭的無助困境。

　　梵谷畫這幅畫的時期，正當他愛上她的表姊凱伊，凱伊是梵谷母親的妹妹的女兒，寡居並有個兒子，但是梵谷的愛並未得到回應。也許梵谷正好想要用這幅畫面展現出自己所渴望的生活處境──與表姊共組一個家庭並照顧她及她的子女。
07【縫衣婦人】
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　　婦女從事縫紉工作是海牙畫派藝術家相當喜愛的主題，而梵谷也仿效他們的作法。這幅畫完成於1881年，此時梵谷開始用不同的媒材、強調要看著模特兒來素描、並且使用更多的色彩。梵谷早期，畫了許多縫衣婦人的畫像，這幅很具代表性。他以黑色粉筆、不透明水彩及暈染等技巧表現陰影，白色不透明水彩加強亮面，使明暗更為分明，非常細膩寫實。
　　畫中的老太太，戴著喇叭型棕色的帽子，穿著鞋尖相當彎曲的木鞋，而這樣的木鞋也出現在許多其他的素描裡。她坐在桌子的左邊，透過窗外可以看到遠處的樹木與樹叢，清楚地呈現秋天的顏色。這幅縫衣婦女的素描中看出，梵谷對水彩的使用僅限於為素描作品上色。在比例的掌握上常見的缺陷在此處比較不明顯，唯一奇怪的比例在椅子，因為右邊的椅腳好像長了一點，但左邊卻看不到椅腳，這顯示出模特兒的小腿可能有點短。她的受光相當平均，上半身在身後的牆壁右側投下一個陰影，製造出她與背景的距離感。左下方是畫家的簽名，而梵谷事後似乎又用黑色粉筆再簽了一次，顯示他自己對成品也相當滿意。

08【雪地裏背煤炭袋的婦女】
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　　梵谷對社會底層的勞動者，一直非常同情，認為這群認真踏實生活的人，才是最美麗動的人。這幅畫中，他用炭筆、墨水畫出被沈重煤袋壓得直不起腰的一群婦女，在白色不透明水彩塗繪的雪地中，化為動人的勞動者身影。

　　1882年11月初，梵谷寫信給西奧說：「我又再畫水彩，描寫的是礦工的妻子在雪地中背負著一袋袋的煤炭。」梵谷對人物畫與風景畫的區分相當典型；這幅畫的重點正是在於這些貧困而努力工作的婦女所展現出的性格與驕傲。梵谷以米勒1857年完成的不朽傑作──「拾穗」中拾穗者英雄式的彎曲體態為範本。四周環境必須能符合這個主題的氣氛，不能凌駕主題之上。他在遠處描繪了冒煙的煙囪來暗示這是個採礦的區域。人物是根據不同的習作組合而成。從最前方三個人物，我們可明顯看出模特兒擺出的姿態。左側的那一位是以側身像表現，但是看起來好像她剛剛像畫家的方向轉身。其他兩個模特兒的身體都相當前傾，但好像是還是想試著從重擔下回頭。
09【坐著的婦人】
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　　梵谷海牙時期慣用傷感的姿態，來表達女士的形象。梵谷對於深陷哀愁的婦女總是萬分同情，可以看出梵谷的人物畫企圖描繪人物的姿態與情感。他曾向西奧表明，他想畫出的是感動人心的作品。
這幅畫作中，杵著下巴側著頭沈思的婦女，是海牙時與梵谷共同生活的──席恩（Sien Hoornik）。海牙時期梵谷所畫的人物畫中多半以席恩作主角，此外，其中也有席恩的父母及子孩。梵谷從席恩的生活裏了解到她無奈、無助的悲慘命運，並且試著用繪畫把它表現出來。
10【母與子】
[image: image7]
　　1881-1883年的海牙時期，梵谷親身體驗到家庭生活的喜樂與哀愁，畫下許多以母與子為主題的繪晝。這幅素描繪席恩（Sien Hoornik）與他的兒子威廉（Willem），對照埃頓時期同主題的繪畫，此幅畫充份掌握母子之間親膩緊密的感情。1881年，梵谷在海牙認識席恩時，她已經有7個月的身孕，但卻被男方拋棄。當席恩生下兒子回到海牙後，她就帶著小孩與梵谷同居。

　　這幅素描是相當概略的鉛筆素描，後來加上了顏色。梵谷用油彩來上色，有幾個地方還可以看到清楚的鉛筆線，但是只要將這幅畫對著光看，就可以看到底稿詳盡的細節。這幅畫對梵谷而言可能是個實驗，因此他選擇一個現有的速寫來上色。寶寶除了頭跟手塗了點肉色之外全部都留白。
11【餐前的感恩禱告】
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　　根據梵谷習慣的程序，這幅祈禱的素描首先用鉛筆畫好細節，然後用黑色石版畫蠟筆、淡水彩、墨水、不透明水彩來完成。這幅畫中，粗黑顆粒的質感，是梵谷用石版畫蠟筆摩擦水彩紙的效果；他用油畫顏料鋅白調印刷油墨，刷塗出豐富的灰色調子，再以灰色不透明水彩點出明亮的部位，讓受光面與輪廓更突出，與印刷油墨畫出的深黑背景拉開，加強景深。
　　　　畫中的模特兒，應該是在海牙時給予梵谷家庭溫暖的席恩。梵谷上淡水彩的方式是先用海綿沾上白堊，接著在板凳周圍以及女性的裙子附近將輪廓線抹開。畫家用深灰色的不透明水彩來完成模特兒服裝、頭髮、桌子以及板凳上的反光，但是模特兒臉上有幾個地方可以看到白色的油彩。左側的背景塗上厚厚一層黑色的油墨，所以儘管在較暗的構圖中，席恩背部尖銳的輪廓還是能夠分辨出來。梵谷在板凳上用了同樣的墨水，用它來強化女性的輪廓線。梵谷發現印刷油墨（printer’s ink）這種黑色的材料只要用不同比例的松節油來稀釋就可以產生不同層次的黑。這幅素描的背景中，梵谷似乎就是這麼做的。

12【拾穗農婦的正面】
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　　　　1885年7月初的時候梵谷在信中寫到他畫了一系列以收穫為主題的習作，其中包括一幅婦女「彎腰拾麥穗」的素描。然而，這個時候不是麥穗的收割節，所以他不太可能在這個時候的田野間看到這種景象。所以，他有可能是在很長一段時間讓模特兒擺出各種與收穫相關的姿勢，但是等到收穫季節開始，他才親自下田觀察。

　　同年8月6日西奧從巴黎回到努南探視時，梵谷留了一封信給西奧與母親，信中寫道：「人們在麥田裡收割，所以我今天很忙，因為你也知道，這個活動只會持續幾天，也是最美好的一件事之一」。

　　梵谷認為人物畫不應只是表現姿勢，重點應該是表現整體而非比例的正確，梵谷稱之為「生命」。與早期的作品相較，此幅作品的線條流暢，姿態也顯得生動許多，並且刻意表現出農民辛苦與沈重的體態。

13【有收割者與拾穗農婦的麥田】
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　　1885年梵谷在努南期間，創作了一系列以收穫為主題的習作（收割、捆麥束、拾穗、堆乾草等）。梵谷在給西奧的信中也曾提到這段辛苦作晝的歷程：「每天我都認真地畫人物素描，但是我至少要畫一百張這樣的素描，甚至更多，然後才算完成…。現在快到收穫的時間，所以我一定要畫收割和挖馬鈴薯這兩種活動。到那個時候，要找模特兒就更難了，但是這還是必須的」。

　　此幅作品能感受到畫面中人物正在收割的動態，梵谷用簡單的斜線筆觸，及塗擦的方式表現出農人在風中收割的動態感。
14【麥束】
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　　這幅畫是一幅純粹的田園風景畫，一改過去陰沈的用色，梵谷採用鮮明、濃郁的金黃色系。麥束佔據畫面一大部份，深遠地平線，廣闊的麥田，使麥束看起來彷彿是一個有生命的農人。
　　1883年梵谷搬回努南與父母同住，他立志成為農民畫家的目標，最後在這裡實現。他畫了許多人物素描、勞動、收穫系列的畫作，在1885年4月他完成了重要的《食薯者》，但作品卻遭到嚴厲的批評。梵谷藉著《食薯者》企圖營造的寫實風格落空後，回歸到純粹的風景畫創作，他採用更鮮明更濃郁的色調。這一幅就是新表現形式的最佳說明。
15【藍色瓶花】
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　　1886年-1888年，梵谷在巴黎，受到印象派的明亮色彩以及點描派技法的影響，用色變得繽紛多彩，這幅藍色瓶花是相當典型的作品，筆觸緻密，畫作洋溢明亮輕快的氣息，是非常討人喜愛的小品佳作。

　　梵谷從稍微側面的角度描寫瓶花，桌面則由結實的黃色與綠色筆觸畫點描成，而淺藍色瓶子透著光澤，花瓶裡插滿了白色、黃色的雛菊、搭配藍色紫丁香、豔紅的秋牡丹；右後方則有一大束百合與毛茛。

　　瓶子與花朵在點描派風格的藍色的背景前很突出，靠近畫面底部則漸漸變成灰色與紫色調。構圖極端簡單整齊。顏料以不規律的，或長或短的筆觸堆疊。另一方面，花束豔麗的用色，證實了梵谷日益進步的技術，他藉著描繪花卉畫作，學習掌握強烈的色彩與對比。
16【花魁】
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　　梵谷收集非常多日本浮世繪的版畫，豐富的色彩、優雅的線條與多點的透視技巧對梵谷是重要的啟發。這幅花魁，是臨摹日本浮世繪大師──溪齊英泉的作品。梵谷在一本雜誌的封面上看到此幅人物畫，除了臨摹之外，還放大它的尺寸。畫中的人物穿著色彩華麗的和服，並且用強烈對比的黃色當作背景。人物的周圍繞著水池，竹子、荷花、青蛙、及鶴，在遠處還有一條小船，這些小主題並非隨意安排，都是梵谷取材自其他的浮世繪。

　　梵谷對於日本版畫非常感興趣，他第一次接觸到浮世繪是在比利時的安特衛普，非常欣賞它們明亮用色及富表現性的風格，之後便開始蒐集浮世繪。到巴黎時他研究印象派畫家的作品，並且了解到這些畫作如何影響當時的繪畫。1887年春天，梵谷還曾經在巴黎的一間咖啡館舉辦了一次浮世繪的蒐藏展。

17【阿爾的臥室】
[image: image14]
　　梵谷運用鮮明的黃色和淡藍色描繪自己的臥室，暖色調的松木傢俱，表現出可以休息或睡眠的氣氛。梵谷刻意在畫面中安排了互補的顏色（黃色與紫色、藍色與橙色），以此來達到視覺和諧的效果。
　　1888 年 9 月，梵谷搬入阿爾車站附近的「黃色小屋」，他把這裡重新佈置一番，並且，他寫信告訴西奧，希望可以將黃色小屋建立成藝術家聚居的地方。他選擇了式樣普通、格調不俗的家具佈置客廳，而房間的擺設卻出奇地簡樸，只用簡單的松木傢俱及自己的畫作佈置，在床的上方，掛著2幅人物畫像。
　　這幅畫中最具特色的，就是他運用鮮豔的對比色──鮮明的黃色和天藍色，厚塗法及奇特的透視法描繪了自己的臥室，後方的牆壁呈現出奇怪的角度，這並不是梵谷畫的不好，而是因為臥房所在的黃色小屋本來就有點歪斜。然而，其他的物品則顯得向上傾斜，這是因為梵谷刻意不遵循傳統的透視法則。他向西奧說他這麼畫的原因，是因為他刻意省去陰影的部分，為的是使這幅畫呈現出浮世繪版畫的味道，除此之外，他還企圖使畫面呈現出「休息」及「睡眠」的氣氛。他在信中向西奧說道：「我這次畫的只是我的臥室。這幅畫一切要由色彩來當家，也就是說，要通過色彩，表現出休息或睡眠的氛圍。一走進這個房間，想像力就可以得到休息，四四方方的家具表現臥室不應受到干擾的寧靜。」
18【割耳後自畫像】
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　　1889年1月割耳事件後，梵谷就畫了兩幅耳朵包著繃帶的自畫像。這一幅的手法較為細膩，另一幅則叼著煙斗。梵谷在崩潰後不到兩周，就創作出這幅極為冷靜、莊嚴的自畫像。似乎是想藉此展現他重生的決心：他已經復原，仍安好無恙。
　　這件作品有檸檬黃的牆、浮世繪及畫架當背景，與之前緊張嚴肅的自畫像相比，梵谷的表情卻反而顯的平靜而溫和，充滿沈靜的決心。但是綠色筆觸包圍的雙眼，凸顯出衰弱又警戒的眼神，眼睛外圍以黃色與綠色勾勒出陰影，視線看起來相當逼人。眼鼻口等五官以紅色筆觸簡單點出。綠色的外套以垂直平行的筆法畫出，看起來非常的厚實。梵谷以整片白色顏料描繪繃帶的形狀，但並未畫出布料的皺摺，題示他並未強調這部份，也許也暗示著傷口的復原。
19【普羅旺斯夜間的鄉村路(別名: 有柏樹的星夜路)】
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　　梵谷創作此畫時，正忙著準備永遠離開聖雷米的療養院。這幅畫極有可能是他在聖雷米所做的最後一幅油畫，他曾寫道：「夜空中，一彎細細的新月，一顆異常光亮的星星，在有著浮雲的深藍色天空透著淡粉和綠色的光芒。從大地投射的濃密黑影中露出來一棵高高的絲柏，筆直而黑暗。遠方的下緣是低低的藍色阿爾卑斯山脈；底下一條道路，兩旁是高高的黃色麥桿，後面是藍色的低矮山脈，有家舊旅店窗口亮著橙色燈光，路上有一輛黃色馬車，還有兩個行人。」
　　這幅重要代表作，具有「星夜」的一切元素：新月、繁星絲柏、矮屋，但卻是梵谷想像虛構的場景，在阿爾時經由高更的指導，梵谷曾嚐試用純粹的幻想來創造。這是他最後一次嚐試這種作法，也是他最後一次畫星月的題材。同時期他也畫了好幾幅馬車、荷鏟農民、徒步路人等素描，這些他稍後都應用於油畫中。這「最後的嘗試」將梵谷聖雷米時期所有重要的主題匯聚一起。例如；沿路蘆葦令人想起他所喜愛的黃色麥穗，普羅旺斯的典型特徵──柏樹，他有一系列的柏樹作品，左方背景他所喜愛黑藍色暗影的阿爾皮耶山，以及代表「北方回憶」的小旅店。1889年秋天，他已告訴西奧他將帶回的作品，是要形成一個整體的「普羅旺斯印象」，而這幅作品可說是這些印象的縮影，如同梵谷的形容「非常普羅旺斯」。

20【好索瑪利亞人】
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　　「好索馬利亞人」的典故出自聖經，意思為善良的好心人。梵谷這幅油畫，臨摹自19世紀浪漫主義大師德拉克洛瓦作品。聖經中，不信神的好索馬利亞人，在旅途中停下來，幫助遇劫的無助路人重新上馬的故事。故事內容無疑也影響了梵谷摹倣這件作品的決定。這幅畫有梵谷對大師致敬的心情，題材表達的人性關懷，也撫慰著他的內心。受苦於精神疾病的他，重新由信仰中尋找悲憫與救贖。
　　當梵谷在前一年9月，第一次想畫這幅畫時，他自己還未復原，在1890年5月時亦如是。當時他終於決定要永遠離開療養院了，所以這件作品也可能和他的弟弟西奧有關，因為弟弟西奧就是他一生的好索馬利亞人，總是隨時準備好，要把梵谷扶回馬鞍上。

　　梵谷並不認為摹仿他敬愛的大師是一種沒有獨創性的行為；相反的，他一方面藉此學習，一方面也會增加新的東西進去。他將自己比擬為一位以自己的方式詮釋世界名曲的音樂家。以黑白複製的石版晝為摹本，加上自己的色彩重新詮釋創作。色彩和素描正是梵谷在他的仿作中強調的兩個面向。線條有力的動感和人物扭曲的動作，加強了前景故事的戲劇張力。索馬利亞人的鮮紅色頭巾，和紫紅色衣服，反映了德拉克洛瓦的用色。
21【薊花】
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　　這幅畫是梵谷畫他在嘉舍醫生家發現的野花，梵谷在離開聖雷米的精神病院後曾到巴黎短暫停留幾天，探望他的弟弟一家人，之後就搬到巴黎近郊的奧維，接受嘉舍醫生的治療。

　　梵谷用他偏好的厚塗手法，來描繪薊花筆直的線條，長滿硬刺的薊，生命力非常頑強，與張力十足的筆觸相得益彰，桀驁不馴的力量自然流露。桌子和花瓶的輪廓線上似乎可以觀察出梵谷在巴黎熱心收集的浮世繪的影響。鋸齒狀的薊花葉子和麥穗彷彿擁抱花朵一樣向外展開。花瓶上接近同心圓的筆觸和淡青色背景上的垂直和水平交錯的筆觸，顯示梵谷仍然持續地探究線條、色彩和質地的效果。

追尋梵谷的繪畫旅程
22【晚禱(仿米勒)】
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　　米勒是梵谷景仰的大師，他曾在給弟弟西奧的信中讚歎：「晚禱是真正的作品，是美，是詩！」在《晚禱》中，就在那籃馬鈴薯的下方，我們還可以看到到一塊長方形的淺藍色。米勒這幅1855到1857年間的畫作描寫的是一對夫婦在田野間進行晚禱。大量複製畫讓這幅作品在19世紀末非常受到歡迎。

　　梵谷立志當畫家，大量臨摹大師的複製品來練習素描功力，臨摹米勒的畫，是梵谷藝術很重要的起步。這幅素描為1880年10月間所作。在這幅素描裡，梵谷主要使用鉛筆和黑色粉筆，在天空上他用稀薄的白色不透明水彩塗了淡淡的一層色彩。天空以及沿著畫紙邊緣出現棕紅色粉筆或許是用來強調暮色即將來臨，而且在畫紙仍是淡藍色的時候無疑地效果更好。現在則可以從梵谷加在草叉、籃子、以及人物身上延伸的陰影看出暮色的降臨。在原野的位置上，梵谷用畫筆刷上淡水彩，創造出灰色調的效果。某些地方他後來用擦子擦出較亮的色調，來強調寬闊的傍晚的光線效果。

23【背負重物的人們】
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　　梵谷離開礦區後，除了臨摩其他畫家的畫之外，也開始創作素描。他重新描繪當初在礦區時所看到的人物景像。在這幅畫裡，梵谷描繪了礦區辛苦的婦女生活，她們從畫面後頭的媒丘撿拾一袋袋的煤渣，然後背在背上，背上的煤渣重量將她們的腰壓到彎成90度，讓我們感覺到負擔的沈重。除了辛苦之外，我們也看到了生命的尊嚴與堅強。
　　這幅素描明顯還在草稿階段，完全以鉛筆畫草圖，然後用墨水筆繼續完成。透過筆觸的交錯，建構出素描的明暗節奏。女性人物所走的道路是用細陰影線及較寬的水平線來進行描繪。其後方區域用較短的相連線條，構成上方的耕地之間「較亮」的間隔。而耕地主要是垂直線，朝向教堂附近地平線上的消失點。畫面結束於右方的一棵樹，樹上有個小小的神龕，裡面釘了一個十字架。
　　梵谷對採礦的人有相當深的情感，梵谷離開波里納吉之前寫給西奧的信中說到：「礦工與織工還是一種和其他工匠有點不同的一群人，我與他們相當有共鳴。如果有一天我能畫出他們，那麼我就會覺得自己很幸運了。」

24【持鐮除草的男孩】
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　　1880-1881年，在埃頓時，梵谷經常請村子裏的人當模特兒以練習繪畫。但因技巧不夠純熟，人體的比例及距離感都無法表現出來，人物的姿勢及線條也顯得僵硬而笨拙。這幅畫顯示出梵谷在描繪側面的蹲姿時所遭遇的困難。在這幅習作裡，畫家關注的重點在於男孩割草時的姿勢。彎著的左腳的位置安排並不成功。一開始也許畫的太瘦弱，所以梵谷為了修飾，在膝蓋以下畫得寬一點，但是扁平的腳踝還是透露出腿部過瘦。另外不清楚的地方，就是手肘後方位在陰影中的褲管到底是屬於左腳或是右腳。整體來說，人物相當不穩定，上身太寬，特別是手臂佔據相當寬的位置。
25【有草帽的靜物】
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　　這是梵谷生平最早的油畫之一，是梵谷在海牙向莫弗學畫時的作品，1881年11月底，他前往海牙向海牙畫派健將──表姐夫安東·莫弗(Anton Mauve)學畫。梵谷剛開始畫的幾張都是靜物，主題有高麗菜、啤酒杯以及這幅有草帽的靜物等；梵谷的創作到此為止都只限於素描。莫弗是一位知名的風景畫家，也是農民畫的提倡者，梵谷深受這個主題吸引。莫弗教導梵谷油畫的技巧與用色的方法，也啟蒙梵谷的水彩畫創作。

　　在這幅畫中，在粗糙的木桌上綁黑緞帶的草帽在中央，草帽前是一個陶質煙斗，後方是陶瓶、紅棕色的陶罐與一個綠色的薑罐。桌子邊緣有一盒火柴，後面有塊看似泥炭塊的東西，那裡的色調很暗，所以幾乎很難從背景分辨出那件物品。梵谷這張油畫畫在淺色的紙上，紙張的粒狀結構至今依然清悉晰可辨。只有增強亮度之處與淺色處稍微多用了一點顏料。這幅靜物畫在好幾個地方都可以看出底稿的痕跡，讓人得以窺見梵谷在上色前是怎樣用炭筆打好物品的輪廓線。

26【漫步海灘的人們】
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　　這幅畫作於1882年秋天，梵谷在海牙時，時常到席凡寧根的海邊作畫，這個時期梵谷正在練習群像的構圖。這種畫最困難的一點在於，畫家得很快地捕捉不斷移動的人群的印象，之後回到畫室裡再用這個速寫來建構一個明確的構圖，並將過去的人物習作應用在畫面上。

　　這幅畫可以看出，經由努力的練習，梵谷已能掌握透視技巧，將海灘上遠遠近近熙攘人群的距離感表現出來。
　　梵谷在一封給西奧的信中詳細地描述了這樣的困難：「至於構圖，每個景象都會有人物，不管是市場、是船隻靠岸、救濟中心外的一群人、候車室、醫院、當舖、街上的人群、有的聊天、有的正在步行​－描繪這些的原則就如同描繪一群羊的原則相同，而簡單來說最重要的都是光、棕色、透視。我可以用不同的方式調整我的畫作，但是還是一直都有無數的方式來畫」。
27【海牙一景】
[image: image24]
　　1881年，梵谷在海牙時，請鐵匠和木匠幫他做了一個透視框，藉由這個工具的輔助及勤奮的練習，解決了梵谷一直苦惱的透視問題。此後他處理透視、製造景深越來越得心應手。

　　這幅畫中，梵谷未使用透視框，但其他同時期繪製的素描作品都有這種輔助工具的痕跡。因此，梵谷最早使用輔助工具的時間應該就在這個時期。這幅畫梵谷用鉛筆、黑色墨水及刷洗法，熟練描繪了海牙一景的街道與房屋，對角線的構圖，向右方延伸的一排街屋，及屋前的路樹，拉出了街景的景深。光秃的樹枝及街道旁的殘雪，可以感受到晚冬的氣息。
　　1881年在海牙時，梵谷之前在海牙工作時的主管及弟弟西奧，都勸梵谷畫一些小幅的水彩畫，因為比較容易在市場上賣出去，但梵谷都很生氣的拒絕。梵谷對自己的能力相當嚴苛，他覺得作為一個晝家，應該要能準確掌握型體，而只有孜孜不倦地素描才能做到這一點。

　　後來梵谷邀姆斯特丹當畫商的叔叔──Cornelis Marinus van Gogh（一般都用C.M. Van Gogh來稱呼他）前來拜訪畫室。梵谷在信中告訴西奧叔叔來訪的整個經過：兩人一開始交談的並不愉快，快要吵起來時，梵谷隨手拿起一本小的素描及習作來轉移注意力。在看到「海牙一景」這幅素描後，叔叔非常喜歡，立即委託梵谷繪製同樣的小型市景素描。梵谷為每幅作品定的價格是2.50荷蘭盾。他的叔叔還答應他，如果這些作品令人滿意，還會再委託他畫12幅阿姆斯特丹的市景，並且會有更好的價格。
28【席凡寧根的晒鰈魚乾場】
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　　此幅作品是梵谷從畫室窗口看到的景色，描繪席凡寧根海岸沙丘上的「曬魚場」。這幅晝是依據C.M.叔叔第二批畫作訂單的要求：「六幅詳細且有明確根據的市景」而繪製的。梵谷在完成這批畫後，寫信給西奧說：「在我眼中，這些素描不過是透視法的習作，這也是為什麼它們是我練習的方式。即使我尊貴的叔叔不要這些畫，我也不會為我的努力付出感到遺憾，因為我自己會很高興將它們保留下來，以練習這些非常基本的技能：透視法與比例」。

　　這幅素描，的確如梵谷自己所說的，畫面的細節處理的非常仔細，前景散落擺放的魚簍，兩名穿著傳統服裝戴著白帽的婦女與一名男子在院子中交談，也許正在進行買賣，有一名婦女站在房子的後門看著他們，遠方的背景是海邊的燈塔及街景。畫面遠近的表現，可以看出梵谷已能熟練的處理畫面空間中由近而遠的層層景色。
　　《席凡寧根的晒鰈魚乾場》在用筆上較節制。白色不透明水彩用得不多，主要用在兩個婦女的服裝以及為前景中的灘草加強色調。其他的地方主要是用墨水筆在鉛筆草圖上繪製。在這幅素描中，梵谷也用了透視框，並且從較高的視角，也就是在沙丘上，觀看整個景物。在左側，觀眾的視線被向上吸引，帶到沙丘上露出一點的燈塔上。在右側，視線則順著背景席凡寧根的街景不停往下延伸。
29【泥草屋(夜晚的泥炭小屋)】
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　　梵谷離開席恩母子，獨自一人到荷蘭北方的泥炭小鎮德倫特作畫。此地遼闊與純樸的鄉村景色，是梵谷決心創作田園與農民繪畫的分界點。此幅作品的主題－泥草屋是德倫特（Drenthe）地區特有的建築。整個德倫特地區都分佈著泥炭屋，這些小屋是用當地的材料（荒原的泥土、樹枝、蘆葦、粘土與泥煤塊）搭配木板、木條、（偶爾會用）石頭所建成的。每間小屋都不一樣，有些會有石頭搭成的煙囪。它們是泥煤田區域順應採泥煤季節而建造的臨時居所，但是通常人們會住在這裡很長一段時間。梵谷似乎特別被那些貧困的鄉間居民簡樸的居所吸引，他偏好那種未受工業化所破壞的、真正的鄉間生活。

　　大約在1883年10月22日這一天所寫的一封信裡，梵谷速寫自己正在畫的兩幅油畫，分別是《燒雜草》（Burning Weeds）與《泥草屋》。信裡頭提到了關於泥草屋的描述，他明顯指出他正在畫傍晚的印象。「我一次又一次在晚上去看，有個雨後泥濘的傍晚，我看到這間小屋，在它自然的環境下非常的美麗」。《泥草屋（夜晚的泥炭小屋）》這幅墨水筆素描應該是在這個情況下畫的。無論是書信的速寫或是素描本身，傍晚及雨後的印象都能清楚捕捉到。在素描裡，梵谷讓紙張原來的白色透過窗戶展現出來，也沒有在這個地方上任何淡彩，看起來似乎房子裡正點燃著火光。

30【努南的舊塔樓】
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　　在努南的鄉間，梵谷除了農民與織工的繪畫之外，也留下一些努南的風景畫。當時，一件不尋常的事件引起了梵谷的注意：努南的舊塔要被拆除了，在鄉下地方是件大事。努南舊塔樓從1885年5月開始拆除，6月底完全消失。這座塔位於這個地區的中心，這個事件，不僅驗證信仰的沒落，更象徵梵谷家的重要支柱──梵谷的父親的倒下。梵谷牧師在1885年去世，就葬在努南舊塔樓守護的墓園裡。聽到舊塔樓要拆除的消息，文生決定紀錄塔樓消失的歷程，「我想表現多少世代以來，農人就安眠在他們生前翻掘過的田野中。」梵谷希望能夠記錄拆除的不同階段及過程，為它作了不少畫。梵谷也畫了許多張描繪拆除過程中，舊塔樓拆下的木料、廢鐵，包括十字架等拍賣的情況。
31【紡織機與織工】
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《紡織機與織工》大約作於1884年6月底或7月初，梵谷對織工很感興趣，以他們為題材畫了一系列作品，這是較晚的一幅。當他在1883年底和1884年初開始畫織工時，他還很缺乏油畫創作的經驗。經由持續的練習，顯然逐漸熟悉這項媒材的技巧與潛能。他實驗色彩與色調的變化，也成功的在平面的畫布上描繪出複雜的立體的織布機。

梵谷有很長的一段時間對對織工的題材充滿興趣，他在給西奧的信中描述它：「是個開有三扇可以看見黃色草地的小窗戶的室內；黃色草地與織布機上的藍色布料，和另一種藍色的織工的工作服，形成對照。」當時在梵谷所居住的努能約有400名紡織工人，除了農民之外，他也很喜歡描繪織工的生活。在狹小空間中，近距離畫下織布機與工人，在構圖與透視上是非常困難的。此幅畫將屋內的陰暗與窗外明亮的光源掌握的非常好，光線與色彩的運用加強了室內與室外的對比。。
32【挖馬鈴薯的農婦】
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　　梵谷期望跟米勒一樣當個農民畫家，他最常描繪的就是在室內和室外勞動的農人或婦女。畫面前方兩名挖馬鈴薯的婦女，由後方的田野及地平線烘托著，似乎在歌頌勞動者的偉大。
　　1885年夏秋時節，梵谷花了許多時間在戶外速寫田裡工作的農民。掘地是常見的主題，梵谷無疑地是借用米勒的畫題，掘地者的辛勞喚起米勒的宗教聯想，梵谷對掘地也有相同的聯想。早在1880年10月，他就曾靠著借來的複製版畫臨摹米勒著名的《掘地的農民》。在《挖掘馬鈴薯的二名農婦》中，梵谷盡其所能地描繪兩位工作中的婦女，對梵谷而言，訣竅在於讓掘地者真正地掘地。他對西奧說到：「從我的速寫，你可以看到，我特意描繪她們是在活動之中，顯示她們正在做某件事。」
33【婦女頭像】
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　　梵谷通常會選擇非常與眾不同的人作為模特兒。他信中曾提到這些描繪勞工特徵的畫像系列。在他的頭像畫作中，梵谷的用意並非要創作出一幅精心的肖像，或是非常寫實的描繪。梵谷用最純樸的方式呈現了農人的原貌。
梵谷以粗獷的筆觸來描繪這幅婦女頭像，他在奶油色的基底上以濕畫法上色，製作出不透明的表層，在嘴唇及帽子上塗了較厚的顏料，和梵谷貫用的畫法比起來，這件作品因其平滑的畫面反而更具特色。

婦人穿戴的綠色披肩以粗略的筆觸描繪，背景與披肩的綠色對比著帽子溫暖的棕色調。婦人的臉部僅局部完成，右眼幾乎看不見，左眼珠特別增強了亮度，給予婦人的臉部一種注視的表情，試圖描繪出具有表情的人物頭像。

梵谷在1884年12月至1885年1月間畫過此幅《婦人頭像》的素描，也因此為本幅畫作提供了創作年代的線索：1884年11月至1885年1月。

34【縫衣婦人】
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　　這幅習作中的婦女，以幾乎是背光的角度，斜側面的背對我們。屋外的光線從窗子照射進來，窗邊的桌面，像鏡子一樣的反射光線，窗外的風景清晰可見，婦人手部的動作被光影的變化強調。梵谷利用桌下與婦女身後的陰影變化，表現室內空間的距離及人物的體積。

　　1885年2月，西奧宣布要試著讓哥哥的一幅畫在即將來臨的沙龍展出，因此，這個動機讓梵谷開始思考要畫大型的油畫，最後促成梵谷在四月完成重要的早期代表作《食薯者》，但是在構思這幅畫之前，梵谷為了能掌握屋中的光線狀況，像是窗戶透進來的自然光線或是油燈、爐火等室內的人工光線，除了用油畫與素描進行頭像習作之外，也在1885年畫了許多婦女縫紉或在室內削馬鈴薯皮的情形，好增進自己對室內光線的掌握。
35【食薯者】
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　　梵谷早期最出色的作品之一，這幅畫是他 1883 年到 1885 年在努南時期集大成作品。一直以來，工業社會中窮人的悲慘處境帶給梵谷很深的感觸，因此他很喜歡描繪勞動者。在努南，他也著手畫一系列農民習作，力求表現農民艱辛的生活。在這幅畫中，梵谷選用了昏暗濃重的色調，以此體現家境的寒苦。桌上懸掛的油燈構成畫面的焦點，昏黃的燈光灑在農民憔悴的面容上，在光線的映照之下，色調產生豐富的層層變化的效果。
　　梵谷這個時期深受荷蘭繪畫的影響，但是，他拒絕表現星期日身著盛裝的農民，反而是力求表現農民艱辛的現實生活。

36【自畫像】
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　　梵谷1886年3月到巴黎，不久便開始畫自畫像，之後四年多畫了三十餘幅自畫像。這幅「自畫像」以點描派技法在觀者的眼中造成自然混色，並利用筆觸的粗、細變化，聚焦在自畫像的五官上，梵谷的目光透出疑惑與不安，非常耐人尋味。
　　這幅自畫像，是畫在紙板上的油畫。梵谷運用點描派技法的分析色彩原理，以短小筆觸的堆疊造成視覺上的自然混色，筆觸由外圍朝中心聚攏，引導視線聚焦在人物的臉部。 畫中的梵谷儀容整齊，是得體的中產階級打扮。深邃的綠色雙眼、緊鎖的眉頭，犀利的目光透著疑惑與不安；他緊閉的雙唇與粗硬的短髭，卻又顯出近乎頑固的堅毅。
37【餐廳內】
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　　這幅畫和梵谷之前的風格不太相同，住在巴黎時的梵谷，曾經嘗試用點描派的技法作畫。這幅畫作代表了梵谷受後印象派影響的高峰期，是一幅典型的點描風格作品。點描派的作畫方式，是不在調色板上混色，而是利用「分析色彩」的原理，以密密麻麻的點狀或短小筆觸上色，達到視覺上自然混色的效果。
　　畫作的主題是一個典型的中產階級餐廳，是（新）印象派畫家們最喜歡的主題之一，也是梵谷作品相當罕見的一個描繪經典的印象派主題的例子。畫中有一頂掛在牆上的黑色高禮帽，很可能用來表示當時巴黎的畫家們常穿的服裝。最右側的草草畫出的海報或版畫，可能與梵谷自己對日本版畫的興趣有關，正中的畫作已經被認出來是梵谷自己在1887年春天畫的《阿尼埃爾公園的小徑》(Lane in Voyer d’Argenson Park at Asnières)。最終，點描派的表現方式，確實有助於解放他的用色與筆觸，但也很快被梵谷認為太過教條而摒棄。

38【普羅旺斯秋收】
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　　這幅畫是梵谷在阿爾創作的季節系列風景畫之一，他用藍色和橙黃色畫出代表夏天豐收的景像。畫面的地平線較高，空間廣闊，平原彷彿就在眼前伸展開來。

　　阿爾時期，梵谷畫了許多系列的畫作。1888年的春天，他完成了一系列果園裡果樹開花的作品。同一年的六月，他將注意力轉移到收成及麥田的主題上。在一個多星期的時間裏，他完成了同樣主題的10幅油畫及5幅素描。他每天在大太陽底下辛勤的作畫，一直到6月20日，才被突然的一場暴風雨打斷系列創作。

　　藉由前景橫臥的麥田營造出廣闊的景色，背景的藍紫色山嶺，由地面向藍綠色的天空隆起。梵谷對描繪簡單的漂亮的、陽光普照的風景畫不感興趣，他希望捕捉鄉村生活的本質。在麥田的中央，有一個乾草堆、梯子及幾台貨車，在畫作的右方，有個農夫拿著乾草叉。雖然人物都很小，但是，梵谷認為農夫是他的畫作裏不可或缺的重要元素。梵谷還用法文為此幅作品命名，「La Moisson,」，意思即收成。
39【聖雷米療養院的花園】
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　　梵谷在住進聖保羅療養院二週後，寫信給弟弟西奧描述療養院裏的情況：「自從我來到這裡，荒廢的花園給了我足夠的工作，園中有著巨大的松樹，樹下雜草長得高而亂，混著各式長春花，而我還沒到外面去過」。畫中的花園位於療養院的西側，提供梵谷許多的作畫主題例如著名的鳶尾花和紫丁花。

　　在畫中某些地方可以看見到梵谷用鉛筆或黑色粉筆來打稿。他用輕重不同的厚塗法及短促有力的筆觸來畫樹。反之建築物與前景以比較塗得不是那麼厚的方法來上色。在已經開花的樹梢部分，梵谷則以不間斷的濕筆畫法畫出黃的、紅的、綠的、藍的、紫的、白的等等變化多端的顏色。至於樹下的綠草地，則以相對較平滑的筆觸，營造出一個可以讓眼睛休息的地方。最後他重點式的畫上大量的透明深藍色與紅色顏料，可以平衡整個構圖的用色。

40【星夜】
[image: image37]
　　看來有如太陽一般發出強烈光線的月亮，與閃爍的十一顆星星浮現在夜空中。被一圈圈的色彩漩渦包圍，這些星辰看似正在閃動著光芒！畫面下方，聖雷米的街景，沈睡在深夜裡。左方前景有一棵絲柏樹矗立，它黑暗的形體平衡了整個騷動的畫面。天空幾乎佔了三分之二的畫幅，把下方的小城鎮壓得喘不過氣來；這種構圖方式，充分表現出天空的遼闊與深遠。
　　梵谷的線條充滿了力量，像是雕刻般一筆一筆的刻畫出來，清晰又強烈。在這幅畫中，畫面上的線條沿著山峰循序排列，像是氣流般，從左邊向右前進，帶來強烈的動感，像一道黑色火焰般伸向天際的絲柏樹，對照後方藍色寧靜的村裝，彷彿象徵著梵谷患了精神病的孤獨靈魂。 
41【柏樹與兩個人物】
[image: image38]
　　梵谷偏好用乾硬厚塗法，彷彿用盡生命的力氣，急切地在畫布上塗抹一層層的顏料，像在雕塑生命的風景。這幅油畫中的絲柏樹，翻捲扭轉的動感筆觸向藍天，充分展現梵谷燃彷彿熊熊火焰般燃燒的靈魂。
　　1889年6月，他寫信給西奧形容柏樹：「盤據著我的思維；我想要像向日葵的畫作一樣，畫一些柏樹的作品，因為我很訝異它們迄今尚未被以我所看到的形式畫出來。它們在線條和比例上像埃及的方尖碑一樣美麗。而它們的綠是如此獨特。它們是晴朗風景中的一抹黑記號，但是它是一個最有趣的黑記號之一，是我能看到的，最難捕捉在畫布上的東西之一。」
　　在阿爾時，梵谷只有部份的畫作中畫有柏樹，例如《柏樹圍繞的果園》(Orchard Bordered Cypresses)，但它們的功用只是用來構築防風林。這個時期的其他畫作中，柏樹有時是用來替背景加上一個「黝暗的記號」。只有在聖雷米時期，梵谷將柏樹當成一個全然獨立的主題來畫，明顯地想將它視為一個繪畫創作上的挑戰。這件作品屬於他厚塗的作品之一。

42【麥田群鴉】
[image: image39]
　　此幅作品完成於梵谷去世前二個月，是梵谷最著名也最引人深思的作品之一，有許多證據指出，這可能是梵谷最後一幅作品。
　　梵谷喜歡畫在風中翻滾的麥田，這幅畫中天空黑壓壓的一片，無數隻烏鴉群起而飛，遠方藍色天空及狂亂的烏雲（用梵谷自己的說法是：發怒的天空），讓人感到風雨欲來的壓迫感，似乎在預告著梵谷接下來的遭遇。在奧維梵谷完成許多以麥田為主題的風景畫，都用橫幅1：2的尺寸去畫。
　　梵谷描繪空曠的田野景色，他用簡化的造型，讓畫面上流動著色彩和韻律。線條澎湃騷動色彩降低到只剩紅、黃、藍三原色，藍色的天空與黃色麥田，綠色的野草與紅色道路互為對比。
　　寬畫幅的比例使麥田延伸得特別寬闊。一般常用在寬廣、開放的田野上的構圖被巔倒過來，畫面的透視點一般是由前景向遠方延伸，但此幅畫作的線條走向卻是由遠方的地平線向前方滙集。畫面缺乏中心視點，藍天和黃色的田野朝相反的方向推擠，一大群烏鴉飛過天與地的界線，看不出是飛向何方，這幅畫明白反映了梵谷當時絕望的心境。

看梵谷說畫

43【種植者】
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　　梵谷這幅畫裏梵谷非常注意黑色服裝上的陰影與皺摺。在某些地方，他反覆修正了這個人的體態。在帽子、頭部後方、左邊外套與腳附近還可以看到修改調整的痕跡，只是畫家企圖用白色水彩將它蓋過。雖然做了這些修正，但是梵谷還是沒有辦法讓比例看起來有說服力，即使這第一眼不容易注意到，梵谷似乎太靠近模特兒，跪著的人物本身看起來還算成功，但是如果注視得久一點，會覺得肩膀與手臂看起來不太自然。

　　在埃頓時，梵谷曾經向弟弟抱怨他的模特兒有時候根本不知道該怎麼擺姿勢，而且他們只願意穿著為上教堂準備的最好的衣服過來。但這幅畫作中的模特兒穿的是當地傳統的農夫穿著：及膝馬褲、綁腿、鞋子及頂部有點圓的帽子。或許是追求真實的梵谷有意地選擇了這種服裝，要求這個還年輕的模特兒穿上這種衣服。
44【庭園一隅】
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　　這幅素描梵谷是先用鉛筆進行速寫，整幅畫面都還清楚看得到鉛筆的筆跡。背景的樹木描繪得有點倉促，畫面的下半部，梵谷又用墨水筆加以修飾。棚架下的桌椅畫得相當精準，用細緻的陰影線與隨意畫的筆觸交錯，讓它在背景間更為凸顯，幾個地方則稍微上了色。

　　在這張畫紙上，梵谷專注於要相當精確地描繪一個寧靜、浪漫的場景：庭院裡的棚架，背景是長滿植物的石牆，沒有人物但還是有人的跡象：柳條編的籃子、格子布、兩者間有一顆球和一縷纖維，或許是一顆毛線球。由於這點，這幅畫似乎並非只是某個任意主題的習作，空無一人的花園，梵谷精確的描繪出浪漫的景色及許多細節。但仍看得出其透視的技巧不夠純熟，例如桌子顯的不穩，而左側的椅腳則像是浮在空中。

45【推獨輪手推車的婦人】
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　　這幅墨水筆素描畫的是一個小小的婦女在潮溼的路上推著運送泥草的獨輪車，背景是典型的德倫特泥草屋或泥炭小屋。不僅這背景的小屋是德倫特獨有的建築，連獨輪車的樣式也都是傳統上在泥煤區域運送泥草使用。1883年梵谷離開海牙後，獨自一人到北方的小泥炭地小鎮作畫，在這裡住了三個月。這段時期也是梵谷的繪畫主題從都市的海牙再回歸到鄉村的農民畫的一個轉捩點。

　　這段期間，梵谷習慣直接用墨水在紙上素描，之後回到努南，梵谷又回到先用鉛筆打底圖的作法。畫面上鬆散的交叉陰影線，婦女與獨輪車在溼地上的倒影，表現出下雨天的氛圍。

46【速寫】
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　　1884年冬天，梵谷完成了約40幅頭部、手部、半身或全身的素描習作。為的就是要讓西奧了解他當時的創作，這些素描常被拿來當作油畫的草圖。畫作主要看到的是一個婦女的頭像，在她的左邊可能同時一個人物比較粗略、比較明亮的版本，在那之上則是一個小小的頭，似乎從下方頭像的腦部冒了出來，但其實它畫的時間更早一點。在左下角梵谷以農田為背景，畫了一個肩扛木頭右手持斧頭的男性，他沿著一條路前進，斧頭的刃隱約可見。背景有個大型農場。梵谷將這個主題用許多線條框了起來，或許想先看看該用什麼樣的構圖來畫成大型的素描。
47【聖瑪莉德拉梅一景】
[image: image44]
　　聖瑪莉德拉梅是法國南部地中海沿岸的小鎮，梵谷曾經到這個地方旅行了一個禮拜，他在此畫了兩張海景、一張村莊景致與一些素描。這幅作品的色調柔和。梵谷在給西奧的信中寫道，在聖瑪莉他希望他的素描技巧可以變的「更流暢、更誇張」。在薰衣草田後方矗立的小鎮建築輪廓線令人聯想起日本浮世繪版畫的技巧，建築的結構用單純的顏色來區隔。梵谷在受光面被填進橘色調，陰影面則是互補色的藍色調。這幅畫中的紫色薰衣草田與遠方房屋，構成彷彿童話般的美景。

48【向日葵】
[image: image45]
　　1888年8月向日葵正盛開著，梵谷寫信告訴西奧，自己正著手創作大型的向日葵。由於向日葵凋謝的很快，所以梵谷只得拼命的快速的捕捉這些盛開的花朵。梵谷計劃要畫出一系列共12幅的向日葵，用來裝飾黃色小屋裏即將搬到阿爾來的高更的房間。他會選擇這個主題，是由於之前在巴黎的時候，高更很欣賞梵谷所畫的結籽的向日葵。梵谷完成了四幅，但他只選了兩幅他覺得夠好的掛在高更的房裏。之後，他又重畫了三幅一樣的向日葵。後來，梵谷寫到他認為向日葵是象徵「感激之情」的意思。

　　這個系列呈現了向日葵由盛開到凋謝的各個階段的形象，也是梵谷這時個期色彩研究的一個表達，以單一的黃色系為主。梵谷試過不同顏色的背景，但他認為最終，還是黃色的背景，最能襯託出向日葵。向日葵系列，很明顯的色彩誇張，最重要的是，他捕捉的向日葵，是即將凋萎前的瞬間，彷彿是要捕捉住生命中最精采的剎那。
49【四朵向日葵】
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　　在梵谷之前，幾乎沒有人以向日葵作畫，而這熾熱燃燒的黃色花朵，已成為梵谷的個人標記了。圖中四朵向日葵有黃色火焰般的花瓣，情感濃烈到快要燃燒起來了！這幅作品是梵谷巴黎時期最出色的創作之一。梵谷在巴黎畫向日葵的時候，先是與其他花朵混雜一起畫，後來才單單畫向日葵，並且表現出非常獨創性的個人風格及強烈的力量。
　　這幅畫作中的向日葵共有四朵，一朵是背面的，其他三朵都是結籽的花朵正面，畫作的構圖非常巧妙，我們的視線在瀏覽全畫之後，總是會跳回到三朵正對我們的向日葵上。梵谷快速細緻的筆觸，顯出梵谷嚴謹精準的技巧。畫面中跳出的橘色筆觸，使花朵的鮮黃色基調更加的鮮明。
50【戴灰氈帽的自畫像】
[image: image47]
　　在巴黎住了近2年之後，梵谷在1887年到1888年的冬天完成此幅自畫像，當他到巴黎後，他致力於學習點描派的繪畫技巧，在經過一段時間的練習以後，他能夠將這個技巧轉化為他自己的風格，梵谷利用筆刷畫出許多不同方向的連續筆觸，在自畫像的頭部圍繞著像是環狀的筆觸。這幅作品可以看到梵谷跳脫點描派的影響，創造出屬於自己特色的，充滿動態及力量的新風格。
51【療養院花園中開花的玫瑰叢】
[image: image48]
　　1889年5月下旬，梵谷在療養院的花園裡完成一組畫作，這幅作品就是其中之一，有很長一段時間，這些作品被認為是水彩畫，但是最近的研究已經確定，梵谷所用的是稀釋的油彩加上紫色墨水。這些畫作所完成的時間，剛好是梵谷沒有適當的材料來創作油畫。梵谷以不透明水彩畫出玫瑰叢的枝葉茂密，創造出層次非常豐富的色彩。很明顯的可以看出，他曾經嘗試的點描派技法，已經內化成梵谷自己的風格了，他運用不同方向的筆觸、層層色彩堆疊，自然形成微妙豐富的混色效果。
　　梵谷讓自己待在接近玫瑰花叢的位置，而且幾乎將整張畫紙都填滿了玫瑰花叢。整個構圖是由無數長度、厚度、方向不同的筆劃交錯而成。粉紅色、白色的玫瑰花似乎是漂浮在綠色的葉片之間，藍色輪廓線強調玫瑰花的形體，仔細數一數，大概有超過30朵玫瑰花。我們不太容易辨認出這幅畫的景深，線條與筆觸幾乎不帶有任何描述性的意圖，除了幾個例外的地方，像是玫瑰花，其他的線條都形成了不同的記號，只是抽象的暗示某一種的形體。例如，黃色、綠色、紫色水平的筆觸畫成後方的草地，玫瑰叢左方可以看見部分的石頭矮牆，牆後又有一叢花朵。

52【橄欖樹叢】
[image: image49]
　　橄欖樹與絲柏樹，是南法風景的特色。梵谷喜歡用短短的筆觸來畫橄欖樹，藍灰與綠色調的線條如海浪翻騰，也猶如火焰熊熊的生命之樹。「這裡有著非常漂亮的橄欖樹叢，灰色的、銀綠色的，像是修剪過的柳樹，這裡的藍天讓我百看不厭。」梵谷在1889年7月2日給母親的信中如此寫道。如同柏樹、麥田與山景，橄欖樹是普羅旺斯風景的一部分，在聖雷米，梵谷計畫用這些主題作畫，將它們發展為系列的畫作。

　　1889年6月至12月間，他畫了大約15幅的橄欖樹叢，大部分是秋天時節。樹幹、樹枝、以及輪廓部分是有著較長的畫筆筆觸，梵谷主要是使用短而彎曲的筆觸。他用深藍色顏料來強調葉子，一筆一畫地增加輪廓的厚重感，並且用優雅的弧形，沿著彎曲的筆觸的方向，加上他的簽名。《橄欖樹叢》是聖雷米時期7幅僅有有簽名的畫作之一。

53【柏樹】
[image: image50]
　　1890年1月年輕的藝評家奧利耶( Aurier)寫了一篇介紹梵谷的文章，這篇文章讓梵谷覺得非常高興，因此承諾要寄給奧利耶一幅油畫習作：「如果你願意接受，那麼我將會畫一幅柏樹習作給你，並且附在下一批寄給我弟弟的畫作之中，用來紀念你的這篇文章。畫給你的習作畫的是夏日麥田一角的一群柏樹，以及正吹來的一陣乾冷的西北風。」
　　梵谷的這幅素描就是根據1889年完成的油畫「柏樹與兩個人物」臨摩而成的，在畫面的左側他留了多一點天空。在油畫中充滿張力的旋轉雲朵，在這裡並沒有多加強調，只是畫了幾筆較亮的線條。他用黑色粉筆畫了相當細的底圖之後，再用墨水筆來潤飾。在最後階段，則用了比較寬的蘆葦筆來勾勒柏樹的暗色調，而柏樹的其他部位則就完全用逗點一樣的筆觸來組成。最特別的是，相對於油畫，素描上的人物大了許多，因此讓他們在整個構圖的當中顯得很突出。
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